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تحليل ساختاری 
داستان 

مسعود دلاويزحسنک وزیر
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و مدرس 
مراکز تربیت معلم بهبهان

آموزشى- تحليلى

چکيده
از  يک��ی  وزي��ر  حس��نک  داس��تان 
داس��تان های ش��ورانگيز و در عي��ن ح��ال 
غمناک تاريخ بيهقی است که در آن تحت 
تأثير نثر بينابين به توصيف تمام صحنه ها 
و ماجراهای داس��تان پرداخته می شود. در 
اين نوشته کوش��يده ايم به بررسی عناصر 
س��اختاری متن از نظر شخصيت پردازی و 
نح��وه روايت بپردازيم و با رفتن در لايه های 
متن در س��طح آوايی، توازن واژگانی، توزان 
و  واژ گان��ی  انس��جام دس��توری،  نح��وی، 
پيوندی به شالودۀ ساختمان متن که زاييدۀ 

بيان هوشمندانۀ بيهقی است، پی ببريم.

تاریخ  ساختارشناس��ی،  کليدواژه ها: 
بیهقی، پدریان، پسریان

درآمد
ام��روزه ارزش اث��ر مان��دگار ابوالفضل 
بیهقی بر کسی پوشیده نیست؛ اثری که 
با گذشت سال ها از تألیف آن، همچنان 
جای��گاه والای خ��ود را در می��ان اه��ل 
قلم حفظ کرده اس��ت. مه��ارت بیهقی 
در داس��تان پردازی، توج��ه وی��ژۀ او ب��ه 
چگونگ��ی قرار گرفتن گزاره ها در روایت 
داس��تانی، تس��لّطش بر ایجاد انسجام 

آش��نایی اش  همچنی��ن  و  درون متن��ی 
ب��ا فنون ج��ذب مخاطب س��بب ش��ده 
اس��ت که این اثر توجه بس��یاری را برای 
انجام بررس��ی های س��اختاری و س��ایر 
نظریه های مدرن ادبی به خود معطوف 
کن��د. یک��ی از داس��تان های برجس��تۀ 
بیهق��ی در حوزۀ روایی و س��اختاری در 
ش��اهکار تاریخی اش، داستان حسنک 
وزیر اس��ت که صحت تاریخ��ی دارد اما 
با توج��ه به نوع روایت و س��اختار خاص 
و نی��ز این نکته که هر ی��ک از قهرمانان 
کارکرده��ای  ح��وزۀ  از  داس��تان  ای��ن 
و  می کنن��د  عب��ور  واقع��ی  ش��خصی 
گفتارها و رفتاره��ای آن ها در هر لحظه 
و در هر جای داستان، تعمق مخاطب را 

می طلبد، درخور بررسی است.

1. ساختار و روايت
در مجلد ششم تاریخ بیهقی داستانی 
آمده اس��ت با عنوان »ذکر ب��ردار کردن 
حس��نک وزیر« که با توجه به س��اخت و 
پرداخ��ت بیهقی در خلق ش��خصیت ها 
واکنش ه��ای موج��ود در  و  و کنش ه��ا 
داس��تان، نظر اهل قل��م را به خود جلب 
کرده اس��ت. این داستان به نوعی مبین 
س��تیز نیکی و ب��دی، اه��ورا و اهریمن، 

زش��تی و پاک��ی و درس��تی و ناراس��تی 
اس��ت که در سرتاس��ر داس��تان و از طرز 
بی��ان و روایت بیهق��ی و همچنین لحن 
فیلسوفانۀ کلام او نمایان است. ستیزی 
که در یک طرف آن پدريان به نمایندگی 
حسنک وزير و در طرف دیگر پسريان 
ب��ه نمایندگ��ی بوس��هل زوزنی اس��ت 
و ه��ر ی��ک از آن ه��ا در هر بره��ۀ زمانی، 
هنگامی که بر مسند قدرت سوار است، 
از هیچ گونه استخفاف و ستمی در حق 

دیگری کوتاهی نمی کند.
راوی داس��تان بیهق��ی اس��ت که خود 
در بط��ن ح��وادث ب��وده و ی��ا جزئی��ات 
مرب��وط ب��ه آن ها را در جاهای��ی که خود 
درک و دریاف��ت نک��رده، مث��ل بیش��تر 
داس��تان هایش از افراد مطمئن دریافت 
کرده اس��ت. در این داستان از طرز بیان 
او پیداس��ت که دل  خوش��ی از پسریان و 
به ویژه بوس��هل زوزنی ن��دارد: »هر چند 
مرا از وی بد آمد« )بيهقى، 226: 1375(. از 
طرف دیگر، از فحوای کلامش می توان 
دریافت که خواهان آ زادی حسنک وزیر 
اس��ت. در صحنۀ آغازین این داس��تان، 
برخلاف بسیاری از داستان های موجود 
در ایران و جهان- چه داستان کوتاه، چه 
رم��ان و چه قصه- که همگ��ی با معرفی 
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قهرم��ان داس��تان آغاز می ش��وند، ابتدا 
ش��خصیت ضد قهرمان و شریر داستان 
به ط��ور کامل معرفی می ش��ود. راوی در 
آغاز از قومی سخن می راند که برخی از 
آن ها س��تمکار و شرورند. آن گاه بوسهل 
زوزن��ی را- ک��ه یکی از اعضای س��تمکار 
همان قوم است- با ذکر نام و موقعیت و 
مقام پی��ش روی خواننده می نهد )همان: 
226(. ای��ن مرحل��ه عنص��ر مهم��ی در 
ریخت شناسی شمرده می شود؛ چراکه 
بر نقش یا خویش��کاری بوسهل در قصه 
و تبدی��ل ش��دن آن ب��ه قص��ه ای پرغصه 
تأکی��د می کند. به بیان دیگ��ر از دیدگاه 
روایت شناس��ی، بیهقی با هدف ویژه ای 
پیش از معرفی قهرم��ان، ضدقهرمان را 
توصیف می کند تا خواننده با همۀ ابعاد 
وج��ودی وی و کارکرده��ای منف��ی اش 
آش��نا گ��ردد و بداند که در این داس��تان 
نق��ش ضدقهرمان و آزارهای وی بس��یار 
پررنگ تر و محسوس تر از قهرمان است. 
بدین ترتیب، نه تنها او را گناه کار می داند 
و جرم��ش را نزد خوانندگان س��نگین تر 
می کن��د بلک��ه خ��ودش را ه��م آرام ت��ر 
می س��ازد؛ چون آسیب بوسهل حتی به 

وی و استاد وی هم رسیده است.
ه��دف او از آوردن ای��ن داس��تان، ب��ه 
نگاه فیلس��وفانۀ او به زندگی و پرداختن 
به سرنوش��ت محتوم انس��ان یعنی مرگ 
برمی گردد. در واقع، داستان را با توجه به 
جملاتی که در پایان آن آورده می ش��ود، 
می توان مرثیه ای از نوع مراثی فلس��فی 
دانست که بر ناپایداری جهان و کوتاهی 
عم��ر و ناتوانی آدمی در برابر مرگ تأکید 
دارد و می خواه��د که اث��رش پندنامه ای 
باش��د که از خود برای نس��ل های آینده 
به یادگار بگ��ذارد: »او رفت و این قوم که 
این مکر س��اخته بودند نی��ز رفتند و این 
افس��انه ای است با بس��یار عبرت. و این 
همه اس��باب منازعت و مکاوحت از بهر 
حطام دنیا به یک س��وی نهادند. احمق 
مردا که دل درین جهان بندد، که نعمتی 

بدهد و زشت بازستاند« )همان: 235(.

الف( شخصيت پردازی
از   )Personality( ش��خصیت  لغ��ت 
ریش��ۀ واژۀ لاتین )Persona( گرفته شده 

است. این کلمه به نقاب یا ماسکی گفته 
می شد که بازیگران تئاتر در یونان قدیم به 
ص��ورت خود می زدند و به مرور معنای آن 
گسترده تر و نقشی را که بازیگر ادا می کرد، 
دربرگرفت. بنابراین، مفه��وم کلی و اولیۀ 
ش��خصیت تصویری صوری و اجتماعی 
اس��ت و براساس نقشی که فرد در جامعه 
بازی می کند، ترس��یم می شود. یعنی در 
واق��ع فرد، ب��ه اجتماع خود ش��خصیتی 
عرضه می کند که براساس آن، او را ارزیابی 
می کند. ش��خصیت را بر مبن��ای صفات 
بارز یا مس��لط فرد نیز برون گرا، درون گرا و 
یا پرخاش��گر و امثال آن تعری��ف کرده اند 

)شاملو، 1377: 11 و 12(.
در زب��ان ع��وام، ش��خصیت ب��ه معنای 
دیگ��ری ب��ه کار م��ی رود. »مث��لًا ف��رد ب��ا 
ش��خصیت کس��ی اس��ت که می تواند با 
وقار و متانت، افراد را تحت نفوذ خود قرار 
دهد و نقطۀ مقابل آن، »بی ش��خصیت« 
است. همچنین کلمۀ شخصیت در عرف 
به عنوان چهرۀ مشهور و صاحب صلاحیت 
در حوزه ه��ای مختل��ف ب��ه کار م��ی رود؛ 
همچ��ون ش��خصیت سیاس��ی، علمی و 

هنری و از این قبیل« )كريمى، 1383: 9(.
تیپ های شخصیتی بر مبنای توجه به 
ویژگی های جس��مانی و روانی مشخص 
می ش��وند. در گذش��ته بق��راط حکیم، 
ب��ر مبنای رابط��ه ای که بین س��اختمان 
سرش��تی ب��دن و خصوصی��ات روان��ی و 
رفت��اری اف��راد قائل ب��ود، ب��ه تعریف از 

اشخاص می پرداخت.

بوسهل زوزنی 
بوس��هل زوزنی یکی از شخصیت های 
اقتدارطل��ب تاری��خ بیهق��ی اس��ت. ب��ا 
ن��ژاده،  م��ردی  او  بیهق��ی،  توصی��ف 
دانش��مند، و در زب��ان و ادبی��ات ع��رب 
یگانۀ روزگار، و در عین حال شراب خوار، 
خوش گذران و عشرت طلب بوده است و 
به درشت خویی و کینه توزی، نامهربانی، 
لافزن��ی و گزافه گویی و... ش��هرت دارد. 
بوسهل چندین بار تحت تأثیر شخصیت 
ناهمسان خود پایه های حکومت مسعود 
را سس��ت و ل��رزان می کن��د؛ از جمله با 
تضری��ب در باب حس��نک وزی��ر، توطئه 
علی��ه آلتونتاش و تحریک مس��عود علیه 

او، ترغی��ب وی ب��رای گرفت��ن مال های 
صلت��ی و... ش��خصیت بوس��هل زوزنی 
در نظ��ر بیهقی خوش��ایند نیس��ت ولی 
در قضاوت نس��بت ب��ه او جانب انصاف 
را رعای��ت می کن��د و ب��ه اص��ل و نس��ب 
شایس��ته اش اش��اره دارد: »این بوسهل 
مردی امامزاده، محتشم، فاضل و ادیب 
ب��ود؛  اما ش��رارت و زعارت��ی در طبع وی 
مؤکد ش��ده- لا تبدیل لخلق الله- و با آن 
شرارت، دلسوزی نداشت.« )بيهقى: 226(
بوسهل و به طور کلی افراد تحت تسلط 
مس��عود تیپی ماکیاولی دارند؛ متملق، 
چاپلوس و فرصت طلبند و برای رسیدن 
به قدرت از هر شیوه ای بهره می گیرند. 
حتی اگر به قیمت حقیر کردن خودشان 
باش��ند. این سنخ ش��خصیتی که به نام 
Niccolo machi� )ييکولو ماکياولی 
فیلس��وف ایتالیای��ی، نامی��ده   ،)aveli
شده اس��ت از دو دس��تورالعمل معروف 
پی��روی می کن��د: یکی عبارت مش��هور 
»ه��دف وس��یله را توجی��ه می کن��د« و 
دیگ��ری »بهتری��ن راه کنت��رل داش��تن 
بر مردم این اس��ت ک��ه به آن ه��ا آنچه را 

دوست دارند بش��نوند، بگوییم«. روشن 
است که دس��تورالعمل اول، فرد را مجاز 
می داند که از ه��ر طریقی چه صحیح و 
چه غلط، چه مشروع و چه نامشروع، چه 
قانون��ی و چه غیرقانونی ب��ه هدف خود 
برس��د. دس��تورالعمل دوم نیز ریاکاری، 
فرصت طلب��ی و نان به ن��رخ روز خوردن 
را ب��ه روش��نی آموزش می ده��د )كريمى: 
144 و 145(. ب��ه دنب��ال این تفکر اس��ت 
که بوس��هل زوزن��ی در روزگار حس��نک، 
در م��دح و س��تایش او زب��ان به س��رودن 
ش��عر می گش��اید و در زمانی دیگر تمام 

اين داستان به نوعی مبين 
ستيز نيکی و بدی، اهورا و 
اهريمن، زشتی و زيبايی و 

درستی و ناراستی است که در 
سرتاسر داستان و از طرز بيان 

و روايت بيهقی و همچنين 
لحن فيلسوفانۀ کلام او نمايان 

است



تلاش خود را برای سقوط حسنک به کار 
می بندد. حس��نک در مجلس محاکمۀ 
خ��ود در جواب بوس��هل- که او را س��گ 
قرمط��ی می خوان��د- از ای��ن راز پ��رده 
برم��ی دارد و می گوید: »س��گ ندانم که 
بوده اس��ت، خاندان من و آنچه مرا بوده 
است از آلت و حشمت و نعمت، جهانیان 
دانن��د... ای��ن خواج��ه که ب��ه اقتضای 
زمان، روزگاری مداح حسنک وزیر بوده 
اس��ت،  هنگام تکیه زدن بر اریکۀ قدرت 
از هیچ استخفاف، انتقام جویی و تشفّی 

خاطر نسبت به او دریغ نمی ورزد.
حسنک وزير

حس��نک وزی��ر از نمونه های ب��ارز تیپ 
اس��ت.  بیهق��ی  تاری��خ  در  سرس��خت 
پرخاش جوی��ی، ناآرام��ی و ش��هامت از 
خصوصیات اوس��ت. تیپ سرس��خت یا 
جسور نوع دیگری از تیپ های شخصیتی 
اس��ت که روان  شناس��ان از آن به داشتن 
جرئ��ت و جس��ارت بالای��ی در رویاروی��ی 
ب��ا نوس��انات زندگی و دس��ت و پنجه نرم 
کردن ب��ا آن ها یاد می کنن��د. تحقیقات 
نش��ان می دهد که گس��تاخی و شهامت 
نه تنه��ا کلید دس��تیابی به مان��دگاری و 
حیات بیشتر اس��ت بلکه با اتکّا به کمی 
اس��ترس، توانای��ی آفرین��ش ش��اهکار،  
رهب��ری، اس��تقامت، جرئت و س��لامت 
جسمی و فکری را افزون می کند. از این 
رو سرسختی ش��خصیت، البته به میزان 
کم و منطقی، به عنوان یک سپر مهم در 
برابر بیماری اس��ترس ض��رورت دارد. در 
مجموع، این تیپ ش��خصیتی به عنوان 
یک ش��خصیت ب��ا دل و جرئت و در عین 
ح��ال متفک��ر و عاقبت اندی��ش تعری��ف 

می گردد. )حجازى، 1387: 23(
بیهقی خود ضمن بیان تهوّر و بی باکی 
حس��نک وزیر، شایس��تگی و لیاقت وی 
را در قیاس او با بوس��هل زوزنی گوش��زد 
می کن��د: »و بوس��هل با ج��اه و نعمت و 
مردم��ش در جن��ب امی��ر حس��نک یک 
قط��ره آب ب��ود از رودی« )بيهق��ى: 227(. 
آنچه حس��نک را قهرمان و اَبَرمرد تاریخ 
بیهقی کرده، شهامت و اعتماد به نفس 
والای او در مقاب��ل نظام حاکم و ترجیح 
دادن م��رگ ب��ر زندگ��ی ت��وأم ب��ا مذلّت 
اس��ت. او از این جهت خ��ود را به نوعی 

هم ردیف امام حس��ین)ع(  قرار می دهد 
ک��ه می گوید: »جه��ان خ��وردم و کارها 
راندم و عاقبت کار آدمی مرگ است، اگر 
امروز اجل رسیده است، کس باز نتواند 
داش��ت که ب��ردار کش��ند یا ج��ز دار که 
بزرگ تر از حسینِ علی نیم« )همان: 232(.
حس��نک به عنوان نمادی از شجاعت 
ه��م  ش��رایط  بدتری��ن  در  پای��داری  و 
کوچک ترین ضعف و انحطاطی در مقابل 
دشمن از خود نشان نمی دهد؛ هرچند 
که ج��ان بر س��ر گس��تاخی و بی پروایی 
خویش می نهد: »و کار حس��نک آشفته 
گش��ت و ب��ه روزگار جوان��ی ناکردنی ه��ا 
ک��رده ب��ود و زبان ن��گاه ناداش��ته و این 
سلطان بزرگ محتشم را خیرخیر بیازرد« 
)همان: 52( ول��ی بی عدالتی نظام حاکم 
و روس��یاهی بوس��هل زوزن��ی را در تاریخ 
ثبت می کند و افزون بر این، سرس��ختی 
و جس��ارت او در برابر ناهمواری ها عامل 

ماندگاری او در تاریخ می شود.

ب( ساختار نظم
»س��اختار نظم یک��ی از س��اختارهای 
عم��دۀ س��خن ادبی اس��ت ک��ه قواعد و 
الگوهای آن بر روی نظام غیرعادی زبان 
اعمال می ش��ود و آن را از سخن معمول 
متمایز می کند. نظم تنها منحصر به وزن 
و قافیه نیس��ت و ش��امل هرگونه تناسب 
و توازن صوری اس��ت که از طریق تکرار 
کلامی ایجاد می شود.« )اخلاقى، 1376: 
101( ساختار نظم در سه سطح متفاوت 
زب��ان، یعن��ی س��طح آوای��ی، واژگانی و 

نحوی، مطالعه می شود.
در این قس��مت، ساختار نظم داستان 
بر دار کردن حس��نک وزیر با دشمنانش 

را بررسی کنیم.

سطح آوایی
ت��وازن آوایی خود ب��ه دو صورت توازن 
واج��ی و ت��وازن هجای��ی قاب��ل مطالعه 
است. در ابتدای داستان، تکرار صامت 
»ر« چش��مگیر اس��ت که آهن��گ پایین 
کش��یدن را ب��ه هم��راه دارد و ای��ن خود 
نوعی تأکید ب��ر واقعه ای ناگ��وار )مرگ( 
است: »فصلی خواهم نبشت در ابتدای 
این حال بر دار کردن این مرد پس به سر 

قصه ش��د« )بيهقى: 226( و ادامۀ جمله ها 
و تک��رار این صامت به وی��ژه در جملۀ »به 
پاسخ آنکه از وی رفت گرفتار و ما را با آن 
کار نیس��ت« )همان: 226( نیز تأکیدی بر 
پایانی ناگوار برای ش��خصیتی است که 
نتوانسته در این دنیا برای خود حیثیتی 
دست و پا کند. در واقع، بسامد بالای این 
صامت معن��ی دار را می ت��وان در مقدمۀ 
تأثیرگذار بیهقی و واژه های برجسته ای 
چون: دار، م��ردن، براثر، رفتن، گرفتار، 
کار، عمر دید که هر کدام به نوعی بیانگر 
بینش فلس��فی نویسندۀ داس��تان برای 
توصیف شخصیت ها و همچنین شرح و 

بسط وقایع تراژیک داستان است.
ن��ه  ک��ه  دانس��تندی  خردمن��دان  »و 
چنان است و س��ری می جنبانیدندی و 
پوش��یده خنده می زدندی« )همان: 227( 
تکرار صام��ت »ن« و مصوت »ی« نوعی 
هماهنگی صوتی، و حرکت پاندولی سر 
مردم��ان و اطرافیان در حالت س��رزنش 
بوس��هل زوزنی نوع��ی ان��کار را در ذهن 
تداعی می کن��د و به این ترتیب می توان 
به مقبولیت حسنک هم در ذهن بیهقی 

و هم در تصوّر مردمان رسید.
»آواز دادند که سنگ دهید، هیچ کس 
دس��ت به س��نگ نمی کرد« )همان: 235( 
که با به کار بردن صامت »س« به ترسیم 
می پ��ردازد؛  حس��نک  اع��دام  صحن��ۀ 
صحنه ای که در آن خاموش��ی و سکوتی 
غمناک- که حاکی از محبوبیت حسنک 
را  فض��ا  اس��ت-  نش��ابوریان  می��ان  در 

دربرگرفته است.

 توازن واژگانی
»در ای��ن س��طح منتقد س��اختارگرا در 
پی آن اس��ت ک��ه ببیند گزین��ش واژه ها 
در محور جانش��ینی طی چ��ه فرایندی 
ص��ورت گرفته و ش��اعر یا نویس��نده چرا 
این گزینش را انجام داده است.« )علوى 

مقدم، 1377: 189(
»این بوسهل مردی امامزاده، محتشم، 
فاص��ل و ادیب بود اما ش��رارت و زعارتی 
در طبع وی مؤکّد شده- لا تبدیل لخلق 
الله- و با آن ش��رارت،  دلسوزی نداشت و 
همیشه چش��م نهاده بودی تا پادشاهی 
بزرگ و جبار بر چاکری خش��م گرفتی و 
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آن چاک��ر را لت زدی و ف��رو گرفتی، این 
مرد از کرانه بجستی و فرصتی جستی و 
تضریب کردی و المی بزرگ بدین چاکر 
رس��انیدی و آن��گاه لاف زدی که فلان را 

من فرو گرفتم.« )بيهقى: 226(
توزان واژگانی در س��ه سطح واژه،  گروه 
و جمله صورت می گیرد. تکرار در سطح 
واژه در تکرار واژگان »چاکر، شرارت و فرو 
گرفت��ن« در جملۀ زیر گوی��ای حال و روز 
شخصی چون بوسهل یا به معنای بهتر، 
گروهی است که از آن ها با عنوان پسریان 
در تاری��خ بیهق��ی یاد می ش��ود، که خود 
زمانی چاکر و نوکر بوده اند اما اینک بر اثر 
گذر جبری زمان به تاج و تخت رسیده اند 
و ب��رای از بی��ن ب��ردن رقبای خ��ود- و به 
سخن دیگر پدریان- تمام تلاش خویش 
را ب��ه کار می گیرند. از طرف دیگر، از این 
جمله می توان به آشفتگی روزگار مسعود 

پی برد.

توازن نحوی
یکی از جذاب ترین انواع توازن نحوی 
که م��ورد اس��تفادۀ بیهقی ق��رار گرفته، 
تکرار س��اخت اس��ت. »تکرار ساخت به 
معنی آرایش عناصر دس��توری س��ازنده 
در مرتبۀ واژگان به کار برده شده است.« 
)صفوى، 1373: 227( در این س��طح پیوند 
واژه ها ب��ا یکدیگر در محور همنش��ینی 
نقد و بررسی می شود و به ارتباط واژه ها 
با یکدیگر در س��طح دس��توری و نحوی 

پرداخته می شود. )علوى مقدم: 189(.
»عاقبت کار آدمی مرگ است.« )بيهقى: 

)232
»ولکن خداوند کریم مرا فرو نگذارد.« 

)همان: 233(
»و با آن ش��رارت دلس��وزی نداش��ت.« 

)همان: 226(
»احم��ق م��ردا ک��ه دل در ای��ن جهان 

بندد.« )همان: 235(

2. ساختار متن
مجموع��ه روابط بی��ن جمل��ه ای را که 
در واقع آفرینندۀ متن اس��ت »انس��جام 
متنی« )Textual cohesion( می نامند. 
هاليدی انسجام متنی را چنین تعریف 
کرده اس��ت: »یک مفهوم معنایی است 

ک��ه به رواب��ط معنای��ی موج��ود در متن 
اش��اره می کند و آن را به عنوان یک متن 
مشخص می  سازد.« او ابزارهای سازندۀ 
انس��جام متن را به س��ه دس��ته تقس��یم 
می کند: 1( دس��توری، 2( واژگانی، 3( 

پیوندی. )اخلاقى، 1376: 82 و 83(

انسجام دستوری
انسجام دستوری به دو صورت »ارجاع 
و ح��ذف« ص��ورت می گیرد. منظ��ور از 
ارج��اع، کارب��رد ان��واع مختل��ف ضمیر 
در متن باش��د که ب��ا ایج��اد ارتباط بین 
جملات یک متن باعث انس��جام متنی 

آن ها می گردد.« )همان: 83(

ارجاع
در جمله ه��ای زیر، »وی« به حس��نک 
برمی گردد و نوعی انس��جام متن را دربر 

دارد:
»اگر مرا درس��ت ش��دی که حس��نک 
قرمطی اس��ت، خب��ر ب��ه امیرالمؤمنین 
رس��یدی که در باب وی چه رفتی. وی را 
من پرورده ام و اگر وی قرمطی است، من 

هم قرمطی باشم.« )بيهقى: 230(
»چ��ون از این فارغ ش��دند، حس��نک 
را گفتن��د: ب��از باید گش��ت و وی روی به 

خواجه کرد.« )همان: 232(
و در جای دیگر از ضمیر متصل »ش« 

برای ارجاع بهره می گیرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردند 
عم��داً تن��گ، چنان که روی و س��رش را 
نپوشیدی، و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 
به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234( 

حذف
منظ��ور از ح��ذف، حذف ی��ک یا چند 
عنص��ر جمله در قیاس ب��ا عناصر قبلی 
در متن اس��ت. )ش��فيعى كدكن��ى، 1370: 
به ط��ور  و  بیهق��ی  32( ح��ذف در کلام 
کلی س��بک بینابین کم اتفاق می افتد؛ 
چون بنابر توصی��ف جزء به جزء مطالب 
و صحنه هاس��ت ول��ی در این داس��تان، 
بیهقی در چند مورد از این نکتۀ دستوری 

بهره برده است:
»ب��ه پاس��خ آنک��ه از وی رف��ت گرفتار« 

)همان: 226(
»دراعه و ردایی س��خت پاکی��زه و موزۀ 

میکائیلی نو در پای« )همان: 231(
»و وال��ی ح��رس با وی و عل��ی رایض و 

بسیار پیاده از هر دستی«. )همان: 231(

انسجام واژگانی
منظ��ور از انس��جام واژگان��ی در واق��ع 
نوعی »هم آیی« واژگانی اس��ت و منظور 
از آن با هم آمدن عناصر واژگانی معینی 
در چهارچوب موضوع متن اس��ت. برای 
 نمونه می توان جمله های زیر را ذکر کرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردن��د 
عم��داً تن��گ؛ چنان که روی و س��رش را 
نپوشیدی، و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 

به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234(
آه��ن،  روی پ��وش،  خ��ود،  واژه ه��ای 
سنگ، سر همه حکایت از جنگی نابرابر 
میان انس��انی نات��وان و رنجور با گروهی 
دارد که س��رلوحۀ اهدافشان نابود کردن 
رقیبان اس��ت؛ به طریق��ی که مایۀ ننگ 

بشری باشد.
و در جای دیگر:

»حسنک را سوی  دار بردند و به جایگاه 
رس��انیدند، بر مَرْکَبی که هرگز ننشسته 
بود، بنشاندند و جلّادش استوار ببست 
ک��ه  دادن��د  آواز  آورد.  ف��رود  رس��ن ها  و 
س��نگ دهید. هیچ کس دست به سنگ 

نمی کرد.« )همان: 235(
واژگان دار، جای��گاه، مرک��ب، ج��لاد، 
اس��توار، رسن و س��نگ همه حکایت از 

صحنه ای تراژیک دارند.

دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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